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RESUMO

0 trabalho pretende eatabelecer uma redacao entre
a cidade e o desenho, onde cada um destes elementos e
viddo tanZo em 4auas gingularidades quanto no confronio
com o outno. Por exemplo, a nedacao entre desenho e pla
no urbanistico, entnre desenho e Histpria da Arnte, enitne
a cidade e o ae~desenho implicito nas formas de apropria
cao dos eapagos predente na cultura popudar, Zanto no co
tidiane como naa festas publicas. Para a demonataracqo
dedse ponio, foram neadigzadas duas pesquisas - no Gatum—
bi e em Vilda Jsabed —Wutiiigdngo;de 0 desenho de cbseava
cao participante como metododogia. A antropodogia visuad

e a teordla da comunicagao 4ao 04 vetores dessa escolha

metododogica.



ABSTRACT

Thita texit means to descailbe connections between the
city furban spacel and design. Each one of such
elementa L4 approached undern its uniqueness as wedd
a4 unden its differences tc the othen. Fon insitance,
conneciions beitween daawing and wurban planification,
drnawing and Histoay of Anis, city and new ways of
drawing which anre present in #the appropriation of
dpaces by populan cuditure, in daldy life as weldld as
in publdic feasts. To set this pariticular point, we
have done two field redeanches — in Catumbd and
Vidla Jaabed diairicts - with the methododlogicad
hedp of drawing. Visuad anthropology and theoay of
communication stands as madin supporis of auch a

methododlogicad cholce.



caPITULO I

INTRODUGAOD

Muitos sao os que vém, ao longo do tempo, preocu
pando-se com teorias que expliguem o fenomeno da cidade .
Historiadores, fildosofos, socidlogos, antropdlogos, arqui-
tetos, urbanistas em geral vem dissertando scbre o assun —
to, revelando aspectos diversos dentro de cada respecti -

va abordagem sem, contudo, esgotar o tema.

. 1 . .
Se, por exemplo, para Lewis Mumford a2z cidade e

s R 2 . . .
sujeitc da Historia, para Braudel o dirheiro, quer dizer,
as cildades séo, no fundo, a mesma ceisa, iste e: o  COorpo

do capital, onde um e substituto do outro.

3
Enquanto Le Corbusier se esforgou para demons -
- 4
trar a cidade como "maguina de morar', Roland Barthes pre
feriu identifica~la como obra cultural, campo de significa

¢coes e representagdes simbolicas.

Mais recentemente dois jovens filésofos, Forquet
& Murard, investigando a génese dos equipamentos coletivos

na sociedade contemporanea, chegaram a seguinte definiczo:

nem tecido fantasitico, campo aimbodico ou sLgrnd-
ficanite, nem suponte ou superficie de indcad -
cao dad necessidades (no seritido da carta de
Athenas/). A cidade se nos aparecia como ieaaameg
Za, m&quina informativa, medio de paodug&o, e, en

quanto tad, come equipamento coietivg,



Apés considerar estes e outros conceitos gque teg
tam compreender ¢© fenomeno da cidade, acabei por preferir
colocar a questao do ponto de vista de minha prépria expe-—
riéncia como cidaddo e pesguisador do meio urbano. E e
nesse sentido, que vejo a cidade como manifestagéo esteti-
ca de um sistema de relagces entre seus habitantes; ¢ 1lu-
gar das trocas entre partes socials atuantes sob as mais
diversas Tormas de representagéo. Em outras palavras, uma
arena capaz de fazer colidir todas as possibilidades de re
presentagéo sccial gue incluem, por exemplo, territorios s
cidades, regioces, paises, credos, ideologias, produtos .
cultos, moedas, clas, familias, tribos, técnicas, times
clubes, associagaes, governos, bairros etc., em suas mais

diversas formas de expressao.

A cidade nestes termos é o lugar do confronto,da

politica e do poder.

Nao pretendo, no entanto, analisar a guestzo pelo
prisma do Poder, nem de nehuma de suas instancias represen—
tativas enguanto entidades abstratas. A economia, a legisla
tura, a ideologia, o credo religioso etc., s20 manifesta -
¢Oes que sO passarao a interessar neste trabalho, quando in
seridas no contexto do espago urbanc habitado. E ele, (o es-
pago habitado), conhecido e interpretado atraves da expe -—

riéncia politica que entra em discussao.

Heidegger, talvez possa melhor explicitar as ra -

zoes dessa escolha, quando escreve que:

0 mundo nao esia dianie dos olhos no espaco, mas

edate, (v edpaco!, nao se deixa descobrin a nao sexn
dentro de um mundo.Por i440,a semanitica da Ldin-

guagem depende de representa¢oes edpaciais .



Esta paimazia do espaco nao depende de um espe -
ciad poden que ele meamo tem, mas da maneira de
sen do homem, que nao 4e limita a ver a aealida-
de 40 do que tem é_@ég, mas que uga ¢ qgue as4sdm
descobre como f£ios conduiores de anticudacoes
entre o compreendido e interpretado e ¢ compreen

der,em genrad.

Desse modo, pretendc demonstrar que este compre-
ender © espago atraves de um mundo de que fala Heidegger -
gue passa pelos flos condutcores da linguagem e da experiég
cia -~ Tem na sua estruturacgao légica um perfilamento origl
nal, anterior a linguagem verbal, a partir da experiéncia
do olhar, que pode ser definido como um "desenho'; uma ima
gem mental. E,"esse mesmo desenho'',visto enguantc etapa
primordial de um processo de identificacsc de um fenomeno,

prefigura, ao mesmc tempo, a nogao de lugar.

Tendc em visﬁé_ as colocagoes inicigis referen -
tes acs conceites de cidade como espago representative e
desenho como prémlinguagem, significativa de uma represen
tagao espacial chamada de lugar, cabe esclarecer melhor es
te Gltimo, definindo, portanto, o que entendo como ilugar ,

e sua relagao com os conceitos de cidade e desenho.

As primeiras definigdes do conceito de lugar nos
remetem a discusszo da propria logica desta nogdo, exausti

~ 7
vamente abordads por Muntancla .

Se como indica Aristoteles (4.2) e insiste Hegel
(4.2~71), o lugar € sempre lugar de algo ou alguém. O que

me interessara per em evidencia sao as interrelagoes entre



este algo ou alguém gue habita o lugar e o lugar em si.Além
disso, a cepacidade de se construir o lugar desde o préprio
lugar & privativa do homem. (A capacidade de especializar -
se um espago diria Heidegger, 4.2.-51). Até hoje, nenhum =2
nimal pode representar seus semelhantes como um menino de
trés anos que desenha um homem com 0lhos, méos, perna e

pelo.

A ideia que resulta dessa problematica do ser no
tempo - levantada por Heidegger com relagao a construgéo de
um espag¢o para habitar, o gque se constitul na concepgéo pri
mordial de um lugar para viver - , leva-nos em diregéo a
uma definigac de lugar como campo de significagdes, forma-
do pela intervengao de fatores sociais e fisicos, onde o

tempo aparece como limite derradeiro; assim como, a linha

que divide o que esta sendo do que, simplesmente, naoc e.

E da linha que o desenho fala. Ela & a sua expres
sac. Desenhar, representar o perfil de uma cena ou aconteci
mento é, portanto, uma experiéncia inerente a0 espago; o]
"egpacializar-se" de gque fala Heidegger. E, mais ainda, re-
conhecer~se dentro de um lugar, representar, reconhecendo ,
ao mesmo tTempo, as caracteristicas que constreoem o lugar .
E re-conhecer; conhecer de novo pelo processo de experién -
cla direta com o objeto. 0O resultade dessa experiéncia, o)

desenho, € o registro dessa intervengao; o sujeito-objetoc.

E desse processo gque trata esta tese. E do modo
experimental de uso do desenho para se obter um reconheci -
mento mais detalhado - mzis complexo - do universo de repre

sentagoes socio-fisicas; de lugares, suas significacdes ,



suas significatividades. Da Histéria, enfim, desse conjunto

representativo chamado cidade.



CAPTITULO II

O DESENHO: VERSATIL INSTRUMENTO DE COMUNICAGCAOQ

1 - Génese:umapequena historiografia

A palavra desenho significa em sua etmologia desig
nio, que deriva do aposto de - signo: aquilo que significa,
que é, Ou que passa a ser algo em dado momento; o indicador

de sentido.

Sabemos pelos livros de historia gue OS poves pré
historicos desenhavam animais nas cavernas. Eram formas pin-
tadas na rocha que representavam geralmente bisSes, Javalis,
antiIOpes, enfim, animais preferidos pelos cacgadores da épo_
ca. Alguns murais mais elaborados narravam até cenas de caga
onde apareciam os homens e animais em agao. Os egipcios fo-
ram muito além, descrevendo nas paredes de seus templos e pi
ramides as historias dos farads utilizandoc tecnicas diversas
de desenho, assim como formas de linguagem; limite entre a
figura e a palavra, como & o ideograma. No Oriente, na China
e no Japzo pode se desenvolver toda uma arte de grafologia
baseada no gesto e na caligrafia, onde o artista deixava sua
expressao sobre o papel e © pano da forma mais imediats e es

pontanea possivel.

A arte ocidental so recentemente, (dos anos Quaren
ta para cé), admitiu a expressao direta do gesto como sendo
significativa. Esse movimento teve carater revolucionario e
genhou o0 nome de "expressionismo abstratoe". Sua aparigéox@io

em paralelo com a disseminagdo das teorias do inconsciente de



Freud e seus seguidores. A "action-paiting" (pintura-acgac) ,
como alguns preferem, pode ser comparada, (em sua natureza
exXperimental), com a escrita, como forma de automatismo cali

grafico e personalista.

2 — Como Torma de ser

Retomando a questao dos espacos habitados, e facil
compreender 0 gue guerem os artistas andonimos do nosso coti—
diano quando desenham partes erdticas e sexuais do corpo hu-
mano nas paredes dos banheiros publicos. Fazem reeditar as
velhas praticas feitichistas do passado remoto para fugir as
privacoes gue lhes impde o cédigo de costumes da scciedade
contemporénea. Sao, muitas vezes, declaragaes veladas de de
sejos sexuais reprimidos que se realizam nos péenis e vaginas
etc., desenhados nesses locais. Assim como nomes, coragGes
e fisionomias em seu extremo oposto (gravados em arvores ,
postes, pedras e portoes pela cidade, a vista de todos) que-—

rem deixar pﬁblico que fulano e/cu fulana se amam ou, sim -

plesmente, existem.

Nos dois cascs, apesar da diversidade das formas
(do ato secretoc ou ato pﬁblico), desejam essas pessocas.no fun

do, mandar a mesma mensagem: estive e estou,agui e agora.

Escesg episédios vem demonstrar, principalmente | que
a necessidade de grafar ou gravar um gesto sobre uma superfi
cie guer fazer significar, no fundo , a nogao de lugar, de
alguém. Quero dizer gue o encontro do sujeito com um determi

nado espago, em dado momento, produz e reproduz a conscien -
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c¢ia do ser, desse alguém gue, por consequéncia, se sente pre-
mido a expressar o fenomeno dessa revelacaoc através de  uma

marca que, aleém dessa identificagioc primeira, (isto é&; su  e-
xisto), traz na sua forma a marca do lugar como representagaoc
social. Por exemplo: desenhar objetos de desejo sexual em_bam
nhéifoa; muros de terrenos haldics, corredcres, elevadores e
lugares ermos é, em termos de lugar, fisicamente falando, uma

ratificagao de seu uso social. O mesmo direi para coracoes fle

¥ados, nomes com datas, apelidos, declaragSes de amor e anun-
cics em geral. Corroboram com o sentido de que: as pedras, as
as arvores do passeio publico, os bancos da praga sac de uso

para todos. Ao contraric do caso anterior, quando fica claro

que aqueles lugares citados sao restritos e reservados.

32 - Como forma de prever

Dentro ainda do significade primeiro do desenho,além
dos exemplos ja descritos, guero destacar uma outra modalidade

de sua aplicagao: o desenho comoc projeto.

E sabido gque muitos edificilios, assim como cidades in
teiras foram produzidos a partir de plancs previamente elabors

dos.

Cidades como Alexandria, Roma, Paris , Londres s
Whashington e Brasilia, além de muitas outras, obedeceram a
tragados desenhados por arquitetos, engenheiros, filésofos, po
liticos, chefes militares e até médicos, citados adiante. Elas
feram assim ceoncebidas para suprir necessidades sociais dimen-—
sionadas pelo proprio Poder. A Historia parece nos mostrar qe,

na medida em que uma sociedade cresce e se diversifica com a
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complexidade de suas atividades e a subsequente divisao das ta
refas, cristalizam-se as relagaes de poder, & 0 espago passa ,
automaticamente, a refletir essas mudancas. O desenho,entao ,
aparece como instrumento do Poder na mac dos técnicos que, le
gitimados por Ele, distribuem os espagos em funcao dos seus de
signios. Dessa maneira podemos concluir que os espagos designa
dos, segundo critérios gue obedecem a um cédigo hegemdnico s
passam a ser, ao nivel de significagao, formas representativas
das instancias do Poder. Implicam em gue o uso do espacgo assim
constituide (desenhados no projeto) esta pré-sscrito, por isso
sujeito ao cédigo de valores manipulado pelo Poder, em Tforma

de desenho.

As cidades planejadas veém demonstrando zo longo da
historia que o ato de distribuir o espacgo,segundo critérios pré
estabelecidos, traz consigo um alto grau de utopia; qual seja,
a idéia pela qual imaginam os homens de chegar a uma organiza-

¢ac ideal do espago.

Tode plano pretende, como escopo fundamental, estabe
cer uma situagao que atenda a todos cos anseios que seja, em ﬁi
tima anélise, a voz do 'consenso'". Que reflitas no espaco a meama
estrutura ideolégica do discurso dominante, quando a cada 1lu -
gar corresponda uma determinada categoria, devidamente valora-
da e catalogada pelo cédigo vigente. Qualguer tentativa da al-
teragao provocara inevitavelmente.uma situagao de confronto en

tre o sujeito e a Lei.

Projetar cidades como lugares''perfeitos''para se habi
tar, e uma prética muito antiga. Ja4 se desenhavam planos, no
Império Assirio-Rapilonico e Egipcio, assim como muitas cida -
des gregas tiveram tracados previamente determinados por urba-

nistas, na maioria, homens que manipulavam o saber da epoca em



diversos niveis.
Como escreveu Leonardo Benevolo:

Hipodamo de Mileto e necoadado poa Arisictedles
como autor de uma teoria polditica - "imagino

uma cidade de degz mild habitantes dividida em
tnes claddeqd, uma compoaia de aaiedéOA, cutra
de agricudtores, a teaceina de quenrelnod; o
teanitoaio deveria estarn dividido Lguadmenzte

em #re.s parted, uma conscgrada cod dewuded, uma
publica e outra nedernvada as proprledades inddi
viduals” - e como invenZoa da divisao negudan

da cidade (Poditica, J7, 1l2676). Como se disae,
profetou a nova sistematizacao do Pireo, e tam-
bem quica 0s planos de outras cidades: Mideto

e Rodedsd,

As cidades romanas obedeceram, em sua maioria, a or-
ganizagaoc inicial do acampamento militar, visando, principalmen

te reforcar a estrategia de defesa.

A cidade renascentista pretendeu exprimir os valocres
absolutos de equilibrio atraves da simetria e da perspectiva di
rigida -para pontos significativos; monumentos que reificavam =&
gloria do poder absolutista em ascencdo, cuio o apice esta no

barroco.

A cidade burguesa do século XIX comegou por desarticu
lar o emaranhado dos bairros populares mais tradicionais; lugar
das corporagoes de artesdocs e mestre de oficio, para substitui-
los pelos famosos "boulevards'" do Barac Haussman. Tatica que a-

cabaria por se impor como vitoriosa nas cruentas batalhas do po
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der do estado frances contra a Comuna de Paris.

De um século para cé, abrir avenidas, construir
viadutos, metras, esplanadas etc, passou a ser a tonica pa-
ra os "males" das grandes cidades européias e americanas em
fase de expanséo como centros industriais. Transferir as po
pulacoes dos pontos centrais - geralmente os autanomos, e
gquenos proprietérios, negociantes, artesaos, oficiais ou
biscateiros - para periferia, ao lado das fébricas, na ten-
tativa de integré—las acocontingente proletério gue estava
se constituindo (também com a gente gque vinha do campo) ,
era conveniente zaos designios da nova ordem. Por outro lado,
as areas '"liberadas" nos centros urbanocs iam sendo dotadas
de melhor infraestrutura, possibilitando sua utilizagao como

valor de trocaj;como produto pronto para ser consumido.

Essas operacoes urbanisticas sempre foram acompa-—
nhadas de grandes justificativas "técnicas" cujo conteldo i
deolégico bem servia aos interesses da produgao e reprodu -
¢ao do sistema capitalista. C trugue da manipulagao do dis
curso "técnico'" como argumento neutro, politicamente falan-
do, vem sendo largamente empregado por varias categorias pro

fissionais, representativas do ' - estado burgués.

Michel Foucault8 faz uma boa analise do desempe -
nho dos médicos sanitaristas como responsaveis por grande
parte das profundas transformacoes operadas em grande cen -
tros europeus entre os seéculos XVIII e XIX. A criagzo de ce
mitérios, divisdo dos bairros, rede hospitalar e sanitaria,
tudo criteriosamente distribuidos para que a forga de traba
lho ge reproduzisse dentro de um contexto, © mais possivel,

sob o controle do Estado.
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No ensaio sobre a genese da medicina social e o
papel que ela teria desempenhado a partir da segunda metade
do século XVITII, Foucault aponta para o aperfeicocamento de
uma serie de medidas de prevengaoc sanitaria que, a partir
da guarentena, deu origem & medicina urbana. Ele & guem diz:
& a revista militar e nao a purificacdo religiosa que ser -
ve, fundamente, de modelo longinquo para esta organizagao

politico-médicar .

Segundo os critérios dessa forma de organizagéoag
ministrativa, foi possivel classificar e ordenar o espago
das cidades de maneira gue o controle sobre a vida dos habi
tentes se desse a partir dos elementos bio-fisicos fundamen

tais: terra, ar, agua e fogo.

(...) 0 pcder politico da medicina consiste em dis
tribuir os individuocs uns ao lado dos outros, isoléulos, vi
gia-los uma a um, constatar o estadoc de saide de cada um
ver se esta vivo ou mortc e fixar, assim, a sociedade em um
eéspago esquadrinhadeo, dividido, inspecionado, percorrido por
um olhar permanente e controlado por um registro,tanto guan

to possivel,completo de todos os fenomenos.

Estava assim criado o conceito de saneamento.

Incluem-se entre as grandes obras de saneamento ,

alem da drenagem, dragagem de rios e lagos, desmontes de
morros, aterros, abertura de grandes vias e espacgos livres
para a circulacao de veiculos, remanejamento de cemitérios,

bairros e conjuntos residenciais,

A setorizagao de fungces como comércio, adminig =

tragao, areas de seguranga, polcs industriais, agricolas e
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zonas residencials corresponde ao desdobramente da politi-

ca urbana medica-militar de que fala Foucault, e gue vel
culminar com o discurso tido como "racionalista" sobre a
cidade,

Autores como Gropiusg, Le Corbusierlo & Tony
Garnierll, por exemplo, Tentam demonstrar racionalmente o

funcionamento da "cidade moderna": o centro de produgéo in

dustrial & o lugar onde morar passa a estar em fungzao do
produzir em escala industrial. Esta generalizagao foi, tam

bem, em parte, uma violenta reagao ao humanismo romantico
do século XIX, que zinda vicejava nos circulos intelectuais

europeus ate o inilclio do seculc XX.

Documentoc como a Carta de Athenas e livros como
Vers une Architecture caracterizam-se por uma longa e vigo-
rosa justificativa '"técnica! rara se projetar cidades como
maquinas, dentro do espikito da objetividade programatica
do aumento da produgéo capitalista; otimizar os espacos s

para se cbter mais ou menos esforco. O mais, nesse sentido,

guer dizer melhor, & vice-versa.

-

E curicsc observar gue a utopia da otimizagao da
vida,prevista nessas teorias,se estende também 2 estetica e

a etica social.

O pensamento racionalista, totalizando, sustenta
a tese de que, em se transformando a2 cidade ou as cidades ,
segundo tals concepcgoes ”revolucionérias”, estar-se-ia trans

formando, por consequéncia, a socledade como um todo.
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Nesse momento historico & o arquitetoc, e nao mais

o médico gue esta com a palavra.

Slogans como "o funcionzl & o belo" ou a ''beleza
esta no perfeito funcionamento do espago dimensicnado corre

tamente', fizeram escola.

Durante as tres primeiras décadas desse século s
movimentos "modernistas" vicejaram pelo mundo empunhandes
bandeiras como estas, combinando-as com as mais diversas i—
deoiogias libertérias, prometendo um mundc nove; o mundo do
Futuro. Um lugar sem conflitos de classe, onde as piores ta
refas estariam a cargo das méquinas, para que o homem pudes
se se dedicar a aperfeigoar seu sistema de produgao, cada
vez mals livre para o lazer e a contemplagéo. A cidade, por
tanto, assim concebida, seria o habitat perfeito do homem
do futuro porque estaria apta para atender as suas necessi-
dades e acs seus desejos; um ponto de referéncia em qual-
quer caso de duvida ou ambiguidade social. Ela seria, e

1ltima instancia, um espelho meu de uma sociedade sem con —

flito, onde os espagos, logicamente, estariam em plena con-
scnancia com suas fungoes, tornando-se transparentes; pal -
cos iluminados para o correto desempenho do teatro do coti-

diano do preduzir e do reproduzir em larga escala.

Voltarei a questao da ideologia no pensamento sdre
=2 cldade mais adiante, quando entao sera abordado mais espe

cificamente 0o caso do Rioc de Janeiro.
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4 — Come forma de ver

Nesta abordagem tomarei ¢ ensaic de Fernandoc

Barata, entitulado Desenhc - uma consciencia emergente )

comoc base para reflexzo.

O autor discorre sobre o fenomeno que conceituou
de "consciéncia emergente", e que se refere a atitude dos
jovens desenhistas, surgidos na década de 70, como contes-
tadores do regime autoritario imposto ao pais pela ditadu-
ra militar apés © golpe de 1964. Segunde ele, o desenho |,
naguele contexto social e politico, passou a ter um signi-
ficado especifico, diverso daguele tradicional que o consi
dercu sempre como uma técnica, ou mesmo, uma forma de ex -
press2o artistica. A nogZo deconsciéncia" surge ai  como
movimento ritualistico que, segundo os ritmos césmicos pre
conizava o "esquecimento das raizes e passava a ver o mun-
do magicamente. A geragac jovem dos anos 70 ( entenda-se
0s grupos oriundos, sobretudo das camadas médias e altas
da populagao urbana brasileira), proibida de ingressar no
mundo dos adultos, preferiu dirigir seu eixo de interesses
para o mundo da percep@éo; ¢ "Mundo dos Deuses'. Dentro des
8¢ quadro, o desenho estaria sendo o instrumento adequa -
do para registrar essas experiéncias. A forma de resistén-
cla cultural encontrada para fazer frente a avalanche capi
talista,(o "milagre econdmico"), vazia de pretencoes cultu
rais gue invadiu o cenario do pais, propondo a realidade
do mercado como verdade absoluta. Tal comportamento artis-

tico se caracterizou pela simplicidade de gestos, mas mar-

cou pela Intensidade de seu conteﬁdo; egssencia criativa

carregada do sentido anti-social em sus dimensao critica )
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de onde puderam sair as mais diversas versoces satiricas e
liricas, por exemplo., Isso pode explicar a expressiva gquan-
tidade de jovens cartunistas aprecidos nesse periodo, e

entre os quais figura ¢ meu nome.

0 desenho de humor, enquante atividade de resig -
tencia cultural e politica, desempenhou importante papel
historico, sobretudo no que se refere ao combate a censura,
a imprensa, imposta pelo AI-5 apés 68. A caricatura,a char-
ge, 0 cartum, a ilustragao, a vinheta e outras formsas gréfi
cas se constituiram nas raras denuncias ao regime e ao sis-
tema, em geral. Esses breves discursos gréficos que, pelas
suas estruturas metafdricas conseguliram tantas vezes burlar
habilmente a severa vigiléncia da censura, se constituiram
em veementes libelocs a liberdade de expressaoc. Por outro la
do, no campo das artes plésticas, 0 desenho se mostrou mais
como postura anti-comercial e anti-arte moderna, tanto pela
singeleza de suas formas, como pela direcao conceitual que
adotou. Sua ténica foi, em geral, de despojamento formal .
fazendo despontar uma visac direta e sensivel do tema, sem
a preocupacao de discutir as guestoes levantadas pela his

toria da arte.

Tantc no caso do desenho aplicado a comunicagao
(imprensa), como inserido no contexto das artes plésticas ,
ele se distinguiu pela critica ao estabelecido; em especial
& verdade cientifica-tecnoldgica ou artistica, no sentido
da "arte maior?, Nessa ética, ¢ desenho da geragzo 70 pre
tendeu substituir os rituais de '"queima de etapas™ ou subs-
tituicac por rituais césmico—religiosos, ou "de persona -
gem'", ou seja, de um modo geral, pode—-se entender o desenho

produzido nc contexto da decada de 1970 como modalidade es—
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pecifica de apreensac e produgao de conhecimento, cuja base
metodologica reside na experiéncia sensivel do sujeito com

o objeto de sua percepgzo.
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CAPITULO III

O PLANEJAMENTO NO BRASIL

1 - Consideragoes gerais

0 Brasil detem uma enorme reputagao mundial como

pais produtor de cidades planejadas.

Alénm do caso classico de Brasilia, projetada em
fins da década de cinquenta para ser a sede do governo J.XK.,
Goiania, Belo Horizonte, Petropolis e Volta Redonda sac al-

guns exemplos de cidades nascidas de desenhos contemporaneos.

Outras como Recife e Sao Luiz, principalmente, ti
veram origem no tragado regular e academico dos holandeses )
ainda no seculo XVII. A maicria das cidades costeiras, no
entanto, foi se desenvolvendo a partir de nucleos pioneircs,
cuja'fungéo era assegurar a conguista da terra pelos portu -
gueses., Eram fortificagdes, baluarte de guerra encarapitados
nos morros, cercadas por muralhas e pequenc vilarejo do ro-
cio. Com o desbravamento do territdorio e a necessidade de im
plantacao da cultura dominante no interior, foram surgindo
as povoacoes pioneiras. O bandeirantismo, a2 mineracgao e a ca
tequese dos indios foram os principais fatores que determina
ram cidades como Sac Paulo, Sabaré, Ouro Preto, por exemplo,
alem de outras cidades do interior do Brasil. Algo, no entan
to, tem sido fato comum a guase todas as cidades brasilei -
ras: 0 seu crescimento aceleradce, principalmente nessas ﬁltg
mas quatro décadas. Isso fez com que fossem elaboradas e exe

cutadas grandes cobras pﬁblicas para atender a novas demandas



YA

que envolveram projetos (desenhos), discriminrnando o uso do
solo, segundo critér105que, ror tras do argumento "tecnico',
ou melhor, com ele, imbricavam discursos '"ideologicos" como

justificativa.

2 - Quatroc planos para ¢ Rio de janeiro

No sentido de ilustrar a questao do planejamen -
to urbano e suas implicagces com o discurso dominante, ex -
penho, agora, breve analise dos conteudos ideolégicos de
quatro planos eleborados para o Rio de Janeiro. Saoc eles
Agache, Doxiades, PUB Rio e PIT Metro. Para tal me apoileil
na tese de mestrado da arquiteta Vera Rezende, entitulada

Quatro planos para a cidade do Rio de Janeiro, a questao i-

deologica.
O Plano Agache, o primeiro por odem cronolégica )
surge por volta de 1920 como.uma espécie de concesszao da

oligarquia do café decadente a burguesia industrial asscen —
dente, no Brasil da Repﬁblica Velha. Uma acomodagao dessas

duas classes dominantes.

Tecnicamente o plano se define como ”fisicouterri
torial", compreendendo a cidade como um corpoc humano. Deste
modo as avenidas, os espag¢os livres, as pragas € os jardins
sao vistos como pulmdes. O sistema viario como circulagaoc e

o centro da cidade como um coragio.

Com o proposito de ajustar a cidade do Rio de Ja
neiro pela conciliagac entre as caracteristicas de centro

de negécio ¢ entrada principal do Brasil para os estrangei-

ros, o plano procurou conjugar a moderna engenharia urbans,
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(capaz de operar em obra de grande escala: desmontes, ater-
ros, cortes etc), com um sentido de embelezamentc que obede
cia as premissas estéticas estabelecidas ainda no periodo i
luminista-barroco do século XVIIT, grandes avenlidas em pers
pectiva, cbeliscos, jardins regulares etc. Do ponto de vis
ta social, o planoc via a necessidade de "limpar" os centros
urbanos da marginalidade, mediante a realizacao dessas obras.
Previa, tambeém, a remogzo das favelas como solucao da pro —
blematica habitacional. Economicamente, o plano se dispunha
a considerar a cidade dentro de fungaes bem especificas .

tals como. porto, mercado comercial e industrial.

Pelas caracterisiticas acima descritas, posso a-
firmar que o Plano Agache se define como um classico "Plano
Diretor"; um conjunto de determinagdes técnicas baseadas em
diagnéstioos obtidos de razdes gréficas que visam, sobretu-
do, o melhor desempenho da cidade como centro politico admi
nistrativo das relagdes econdOmicas entre as classes dominan

tes da epoca.

Ja o plano Doxiades, datado do infcio dos anos 60
(governo Lacerda do extinto Estado da Guanabara), surgiu den
tro de um processo diverso, historicamente, do plano ante -

rior.

O Brasil tinha atravessado um longo periodo (en -
tre 1930 e 1964), voltado em grande parte para uma ativida-
de econamica, visando liberar e desenvolver suas forcas pro
dutivas nacionais. Pretendeu-se voltar o pais para seu mer-
cado interno, com a mobilizagzo dos recursos nacionais e
sua livre aplicacao. Tal fendomeno se deu, em parte, em fun-

¢ao da pausa nos fluxos de investimento do capital interna-
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cional. O imperialismo teve que ceder a vez para que se pu-
desse recompor as grandes econcmias dos paises industriali-
zados, em face da crise de 1929. No Brasil, a fase da elebo
ragao do plano se caracterizou por profundos desniveis re -
gionais, resultantes da aplicagac centralizada de recursos
provenientes da politica paternalista de protegéo a monocul
tura cafeeira. Eram medidas protecionistas que compunham a
politica de substituicao de importagoes para ajudar o desen

volvimente, sobretudo da industria nacional.

0 plano Doxiades & altamente técnico. Prepara a
cidade para o ano 2.000. A racionalidade esta presente no
plano, diagnosticando crises, insuficiéncias e propondo so
lugoes. Um plano "racilonalista ou compreensivo", pressupon-
do uma atitude cientifica, nao ideologica, diante do espaco
urbano. Mais uma vez, estamos diante de um tipico Plano Di
retor que desenvolve teses racionalistas, como & ideologia

circulatoria que sustenta a necessidade prioritaria do rema

nejamento do sistema de transportes e da malha viaria. E ,
como consequéencia 16gica, procede a sistematica hierarguiza

2o dos 'problemas" e suas respectivas "solugoes'".
g

Doxiades diagnostica, por exemplo, que o Rioc so -
fre de "obsolescéncia relativa ou parcial" de sua estrutura
fisica, porguanto nenhum plano global foi executado na tan-
tativa de preparar o terrenc para sua expansao futura. Como

partido geral, adotou-se a premissa da interferéncia fisica

otimizadora do espaco.

Os objetivos do plano sac os seguintes:

a) Hierarquizar interesses comunitarics para en-

corajar um sentimento regional, progresgsivamente generaliza
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do.

b) Prover cada grupo de proprietarios de uma se -

rie de facilidades adequadas.

Estabelecer, para cada conjunto de facilidades ,

uma area e um centro de agao.

d) Localizar usos de trabalho, recreagéo e mora -
dia de um modo funcional, relacionado com o tragado geral

da area urbahsz.

Podemos concluir que, pelas suas caracteristicas
mais gerais, sobretudo na enfase dada ao aspecto fisico quan
titativo da cidade, o plano Doxiades representa uma tentati
va de racionalizagaco das suas fungdes, dentro da otica que
parte da premissa das ''necessidade" urbanas. Tais "necessi-—
dades" sao, entao, identificadas sob uma légica positivista
que pressupSe serem, o progresso e o futuro, os destinos i-
nequivocos das cidades modernas. E, para gque se atinja teais
finelidades, €& necessario a ordem. Una ordem basecada em uma
série de calculos visando a otimizacio de fluxos de veicu —
los, gente e mercadoria.Aumentar a capacidade circulateria
gignifica, no contexto do discurso ideolégico do planc, pro
mover a harmonia entre as partes da cidade rara que se tor-
nasse possivel contreolar e estimular o sew crescimento. No
plano social a preocupagac maior estava em conseguir a par
ticipagdo efetiva da populagdc. A solugdo encontrada  para
fazé-la colaborar constituiu em aumentar a oferta de mora -
dias, aumentando com isso o numero de cidadaos proprieta -
rics. A intengéo dessa prética era dotar o cidadéo, atraves
do compromisso assumido na compra da casa prépria, de maior

responsgbllidade social com a2 sua cidade.
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Tanto o Plano Urbanistico Basico do Rio de Janei-
ro (PUB-Rio) como ¢ Plano Integrado de Transportes (PIT -
Metra), compoem a politica de centralizagéo de poder, posta
em prética a partir dos anos 70 para ca. Ambos foram finan-
ciados pelos investimentos federais pautados em determina —

gSes gerais, ditadas pelo Plano Nacional de Desenvolvimento

(II PND).

Dentro do cguadro exposto acima, destacava-se a
preocupagao do governc central em fazer diminuir, ao méximo,
os desniveis regionais, mediante o fortalecimento das chama
das cidades de porte médio. A ideologia de integragac nacio

-

nal, a gpartir de um centro de decisdes que se coloca no ni
vel federal, quer ignorar as diferengas de classe, afirman-
do a inexisténcia de conflito e antagonismos entre eles, ¢
superandc as barreiras regiocnais. 0 PUB-Rio é, em esséncia,
viabilizar a aplicagao de recursos Tinanceiros federais nos
estados e municipios. Ainda que esse planc nao tenha um ca—

rater eminentemente determinista, propoe uma visao raciona-

lista da cidade,

Ja do PIT Metro pode-se dizer que, como  produto
da mesma ideologia centralizadora de recursos e decisoes que
produziu o PUB Rio, se apéia mals na especifidade do diag ~
nostico que aponta o problema de transportes como princi -
pal. Nasce dentro de um programa geral de transportes para
O pais, Juntamente com a criacgao do Fundo de Desenvolvimen-

to de Transportes Urbanos.

O PUB Rio, por sua vez, nao se caracteriza como
programa de intervengac, mas tenta conceber areas de atra -

gao passiveis de intervengao, através de futuros planos e
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projetos setoriais. Defende a posiczo de fortalecer =z cida-
de como pélo da Regiao Metropolina. Lugar das transforma -
goes economicas que serao as responsaveis pelo desenvolvi -

mento regional, promcvendo assim o bem estar social.

Afinal, percebe-se claramente que: I) os quatro
planos, agul sumariamente apresentados, se constituem em de
signacoes da classe dirigente; II) operacionalizados atra -
ves dos técnicos que, manipulando com seus discursos especi
ficos, os planos e/ou projetos veiculam a ideclogia dominan

te, impondo-se a populagao na forma desses saberes.

Quanto a participagfo da populacao na gestdo dos
planos, pode-se dizer que tem sido bastante modesta. Limita
se as reivindicagdes e lutas setorizadas especificas. Os
habitantes da cidade do Rio de Janeiro, no entanto, tém de
monstrado progressiva capacidade de organizacao. Nesse sen-
tido, os movimentos sociais urbanos, malgrado a falta - de
dialogo com o poder publicc, tém logrado algumas conguistas
exXpressivas; seja minimizando, alterando ou mesmo modifican
do as determinacoes oficiais, algumas vezes ate sob a forma
de legislagao. Mas, a maioria da populacac expressa sua
criatividade. Cs usos alternativos ou as apropriagSes, Pro-
priamente ditas, com ou sem finalidade recreativa, configy-
ram-se como uma série de sistemas de comunicacac e signifi-

cagao, proprios de cada grupo de usuarios.

E da intencioc de captar, registrar, identificar e

analisar comportamentos, ditos alternativos da populagao da

cidade do Rio de Janeiro, ou sejam, as apropriacgoes cotidia
nas dos espagos de uso coletivo,que surge a utilizagac co

desenho livre de observacgzo participante como método de pes
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quisa urbanistica.

No proximo item vou descrever preliminarmente 0

processo: seu nascimento, algumas aplicagdes e obtengao de

dados.
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“caPITULO TV

COMO METCDOLOGIA DE PESQUISA
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- Nos Gltimos—3—anos participei como pesquisador -
arguiteto de dois projetos de pesquisa urbana, e foi guando
utilizei, pela primeira vezb/dﬁdesenho como instrumento de

pesquisa e analise do gbjéfo de trabalho.
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A oportunidade surgiu durante ¢ terceiro més de
trabalho em campo. Estavamos levantando as formas de uso e
apropriagao de espagos coletivos para fins de lazer, no

bairro carioca do Catumbi.
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De posse de um papel de bloco comum e caneta es—
ferogréfioa, desenhel o esbogo do correr das fachadas do
lado impar da rua Valenga, colocando-me na clacada,em fren
te, sentado na soleira da marcenaria do Sr. Luiz. Aparece-
ram no desenho, aléem das casas e edificios: automéveis, ne
destres, os frequentadores do bar em frante e um grupc de

criangas Jjogando futebol na rua.

Nem bem havia terminado o trabalho, jé estava cer
cado de um grupoc de moradores que, juntamente com o Sr. .
Luiz, apontavam para o desenho. Identificando as casas e
a5 pessoas desenhadas no papel, forneceram importantes in-
formagoes sob a forma de expressivas narrativas que conta-

vam a historia daquele lugar e seus habitantes.
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Dai, fiqueil sabendc quem morava gggg, fazia o que,
€ que valor representava. Foi-me ainda possivel tracar um
perfil analitico do conjunto arquitetdnico e urbano, estabe
lecendo premissas que acabariam por servir de base para in-

vestigagdes posteriores.

Com a repeticao dessa mesma pratica para outros
pontos do bairre, pude, no final do trabalho, elaborar um

mapeamento do bairrc, que chamarei de significativo. Consta

vam desse mapa, cenas mostrando os diversos grupos de mora-
dores envclvidos nas suas préticas coletivas e em seus res-
pectivos lugares: jogos de bola nas ruas, a feira, ¢ ponto
de bicho, as conversas de porta de casa, jogos de carta em

esquinas, pipas, baloes, etc.

Essa mapa (que se tornou de relatorio final da
IBAM), oferece ao leitor um entendimento sumario do univer-
S0 representativo da comunidade do bairro tendo sgido de
grande utilidade no conhecimentc dos valores dagquela socie-
dade e de suas relagaes cem o espago local. Permitiu,ainda,
a avaliagao prévia da significagao dos pincipais lugares do

bairro e suas respectivas formas de uso e apropriagac.

O desdobramento dessa tecnica de uso de cdesenho
em pesquisa urbanistica foi realizado, posteriormente, para
levantar a identidade cultural do bairro de Vila Isabel .
Desta vez, alem de logradouros, foram registrados também
pragas, bares, pessoas, vilas residenciais e favelas. Nova-
mente me foi possivel chegar aos mapas de referéncias sig-
nificativas acompanhados de um extenso texto analitico sobre

s relagoes culturais da populagao com os espages de bairrc.
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As experigncias gque acabo demencicnar sac aborda

das com maior profundidade nos dois itens seguintes.

2 - Apropriacac dos espagos de uso coletivo para fins de la

zer no bairro deCetumbit—unr estude—de case

0 trabalho constitul uma pesquisa de campo, abor-
dando um microcosmo dentro do vastc universo metropolitano
carioca. O principal objetivo era o levantamento sistemati-—
co da vida cotidiana do morador do bairro do Catumbi em
suas relagSes com a rua, a casa, 0 quarteirao, 08 viginhos;
enfim, seu universc mais préximo, tomando como referéncia o
lazer. Havia, por outro lado, a intensa preocupagac com o)
aspecto academico da pesquisa, na medida em que a abordagem
cientifica pretendia por em xeque certas idealizagoes utépi
cas scbre o espago urbano e as formagées sociais que compor
ta. De acordo com essa premissa, a metodologia de investiga

cao através da observacio participante deveria revelar feno

menos tao especificos guanto capazes de questionar em pro -
fundidade as generalizacoes vigentes sobre o planejamento e

administragao urbana na area tedrica e pratica.

A escolha do universo da pesquisa obedeceu portan
to aos critérios acima descritos. Assim, o bairroc do Catum-
bi, além de ser representativo da tradicao historica do Rio
de Janeiro (tipico das formacoes urbanas da segunda metade
do seculo XIX), foi destacado ha mais de quinze anos pelo
governo, com © assessoramento de importantes técnicos em ur

banismo, para sofrer intervencao fisica de renovacic urbaha
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Deduz-se dal ter sido o bairro Julgado obsoleto fora do pa—
drao hegemanico estabelecido pelo discurso téecnico dominan-
te, adotado pela administragao governamental da época. Como
complementacac e controle da analise comparativa dos dados

dessa pesquisa, fol tomado ¢ conjunto conhecido como "Selva
de Pedra", idealizado e construide na mesma época do Proje-

to de Renovagao do Catumbi.

A equipe de pesquisadores escolhida pelo IBAM (
Instituto Municipal de Administragzo Municipal) constitui -
se de: dois antropélogos, um arquiteto, uma educadora, uma
sociéloga e um estudante de anquitetura. Além disso foi con
tratado um cineasta para realizar um filme sobre a pesgqui -
sa. O trabalho foi financiado pela FINEP (Financiadors de

Estudos e Projetos).

Partindo do levantamento dos limites consensusis
do bairro, mediante a tomada de informagoes junto aos mora-
dores, passamos a mapear o territorio da besguisa . gegundo
critérios que levavam em conta sobretude a significagac dos
lugares. Dessa forma, as ruas serviram de eixos referen -
ciais de orientagéo cardinal e, ao mesmo tempo, de limites
entre as areas diferenciadas que resultaram da subdivisao do
universo fisico do bairro., Com efeito, o eixo principal, de
nominado norte-sul, cortava longitudinalmente o bairro em
duas metades: o lado oeste ¢ o lado leste. O primeiro (oes-
te) se diferenciava do segundo (leste), sobretudo por estar
ainda conservado intacto, enquante o outro ‘se  encontrava
praticamente destruido pelas demoligoes empreendidas pela
Prefeitura, seguindo as instrugbes do plano de renovagio ur

‘bana ao qual nos referimos anteriormente.
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Comecgamos nossas investigacdes formais pelo lado
leste, justamente por ser o mais critico. Ali, pudemos cons-
tatar um estado geral de insatisfagaoc e desanimo dos morado-
res em virtude da destruigao paulatina de seu meio ambiente
e, como consequencia, a constante ameacga do préprio despejo.
Era penas uma guestao de tempo. AsS ruas em que moravam foram
interceptadas pelo viaduto da linha Lilas e ja n3o  ligavan
mais o bairro ao morro de Sta., Tereza como antigamente. Com
igso os moradores ficaram privados da convivencia da comuni-
dade vizinha, fator importante na estruturagao da cidadania
local. Tal afastamento provocou uma onde nostalgia nos mora—
dores que, somada a dolorosa situagao em que se encontravam,
mutilados e ameagados de sumaria extingao, mediante a execu-
¢ao do despejo judicial, tornava a vida deles triste e desa-
nimadora. E, fol sob esse clima pesado que vivemos nossos pri
meiros momentos de trabalho em campo. Da para entender que ,
falar em lagzer significava, senao, um contra—-senso, uma ana—
crenia. 0Os moradores préticamente s0 tinham palavras para la
mentar as condig5es em gue se encontravam cu tecer severas
criticas aoc Governo. Quando se dispunham a falar da vida do
bairro, embarcavam numa nostalgia imensa, relembrando cenas
do passado. Esse comportamento em especial foi de tal manei-
ra expressivo gue nac poucas foram as vezes gue assistimos a
verdadeiras reconstituig¢des imaginarias do bairro guando con
tavam suas viveéncias. Levando-nos aos locais onde outrora e—
Xigtira alguma casa de um parente, de um amigo, ou mesmo ti
nham eles préprios vivido parte de suas vidas, recriavam ce
nas passadas, contando-ncs com palavras, gestos e, nao raro ,
apontando ou percorrende 08 locals exatos onde haviam ocorri
do os fatecs. Tal procedimento, segundo o pensamento dos nos-

808 cclegas antropologos, so podia ser associado a uma espé—
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cie de "arqueologisa fantastica" onde o desejo de reconstituicao
historica do bairro era induzido a partir da necessidade de
recuperag&o da prépria identidade e, por consequéncia, da
prépria cidadania. Além disso tudo, o pouco que ainda resta-
va desse lado do bairro estava submetido a2 um processo de de
teriorizagaéo fisico e social, resultado de invasdes sucessi-
vas das casas desccupadas por grupos de desconhecidos,prove-

nientes de camadas sociais mais baixas.

NZo sei se por influencia dessa idéia de "argueo~
logia fantastica" ou por simples identificacao com osg moradgo
res, realizei meu primeirc desenho no bairro, mais como uma
forma de reconstituigao da histdria da formagac de um trecho
de rua, do gue como bbservagéo do lazer dos moradores do lo-

cal. (fig.1l).

Observando atravées do desenho o correr de casas
da rua Valenga, distingui perfeitamente ums gradaczo bastan-
te nitida dos gabaritos das edificacdes e uma correlagao di
reta dos mesmos com a tipologia das construgdes. Quero dizer
que, a medida que a cota da fachada ficava mais alta, mais
recente era sua construgéo, considerando-se ai reformas, a
créscimos ou remodelagoes de estilo. Significa que, para 0
morador local, a altura da cota de fachada cu a empena fron
tal a rua tem um valor altamente significativo. Maior ou me
nor altura implicando necessériamente em melhor ou pior con-
digao social do morador, no quanto ele {(morador) & capaz de
estar em dia (atualizado) com o progresso. Ninguém no Catum-
bi, por mais atingido que estivesse pelo remanejamento ofi -
clial, se colocava contra o progresso. Ser contra o progres -

so la, era comc ser velho, ser ultrapsassado. Consequentemen-

te, aos novos estilos deveriam corresponder as fachadas mais
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altas. Senao, vejamos, da esquerda para a direita: 1) o ca -
sario da esquina, o mais baixo de todos e ainda remanescente
das construgoes mais antigas do bairro, construide nos mea -
dos do século XIX e que se conserva exatamente como tal, E
habitado por inquilinos, gente pobre e tradiciocnal do bairrg
ha muitos anos. 2) O muro baixo de n® 13, com portaoc. e grade
de ferro, tem a casa recuada e um pequeno jardim, separando-
a da rua. Foi construida simultaneamente com as primeiras, e
é residéncia do senhorio. A altura da fachada & malilcr, nao
s0 devido ao assentamento sobre o porao que a eleva do chio
cerca de um metro, mas tambem a remodelagio de fachada  que
lhe escondeu o telhado atras de uma empena suplementar ou
testada, como se diz em linguagem cologuial. (fig. 2). 3) Na
mesma figura cumpre destacar o papel representativo da empe-
na suplementar, ou testada, como elemento diferencial de es-—
cala social ou poder aguisitivo relativo entre os moradores

do local. Como mostra a figura, a fachada do n? 15 é resulta

do de uma reforma que teve a preocupaczo de modernizar, em

termos estatisticos, 0 aspecto formal da casa. Como conse -
quénciz, a testada atinge & altura da casa vizinha (ne 13)

4) No tocante aos dois edificios geminados, o mesmo se da, e
com muita clareza. Ambos tém a mesma planta, = mesma area
construida e foram feitos na mesma época. O que os distingue
alem de acahamento de fachada (o0 nimero 19 & revestido com
pastilhas ceramicas e pedra canjiquinha, enquanto o numero
15 e apenas com embogo pintado) e, mais uma vez, .2 empena
suplementar no alto do nt 19 que desta feita nao esconde 0
telhado, mas um salao de reunices da familia dos proprieta -
rios que habitam a maior parte dos apartamentos do prédio .
Este cdmodo e, por sua vez, bastante significativo, na medi-

da em gue funciona comc local de culto e lazer para esses mo
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radores., 5) Correndo o olho para © restante da fig. 1, veri
ficamos a ocorréncia do mesmo fenameno, ao longo daguilo que

sobrou da rua Valenga.

Essas consideragoes s2o resultado de znalise cons
tituida pelo intercruzamento de dados provenientes da pri-
meira leitura do desenho, com informagdes cobtidas a poste -
riori, diretamente das entrevistas com os préprios morado -
res da rua. 0 mesmo desenho copiado (fig. 3) serviu para re
gistrar esses dados. Nele estao constando a relaczo dos no
mes dos residentes e suas respectivas locagobes numericas ao
longo desse trecho da rua. Constam tambem algumas opinioes
répidas, em forma de pequenos depoimentos, de alguns habi -
tantes do local junto com as suas caracterizagces fisionami
cas. No sentido de caricatura, nesse particular, vale res -
saltar que a caricatura revelou-se extremamente util na ob-
tencac de novos dados, porquanto,despertava enorme curiosi-
dade entre os presentes, além de servir como melio de aproxi
magéo répida entre o pesquisador e seu informante. Ao se re
conhecer no desenho {ao se ver caricaturado) ¢ morador rea-
gia positivamente. Seu impulso era imediato. Desconcertado,
comegava a rir e fazia questao de mostrar o desenho para ou
tros em volta. Sua intengao era enfatizar o proprio valor.
Para ele, ter sido desenhado, era como ter sido destacado
dos demais por parte de um estranho. Ers necessario gue 0
fato fosse publicado. Que fosse comunicado a todos que ele
era um personagem importante no contexto do bairro. Ao atri
buir tantc valor ao ocorrido, esse morador automaticamente
¢ atribula a mim, também., E a melhor maneirz de botar isso
claro, era ele me tornar confiavel diante da comunidade .
Como prova dessa confianga, comecava a me contar uma porgao

de historias do bairro, da rua e das bessoas com muito boa
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vontade e interesse. Muitas vezes, como se suas informagoes
nao bastassem, chamava alguns outros que passavam, ou esta-
vam ao redor, para testemunhar a veracidade do que me con -
fiava. Havia momentos gue me pegava pelo braco, sempre mos-—
trando o desenho e saia me apresentando a este ou aguele fu

lanc, na porta de suas casas.

Talis fatos me conduziam a uma das guestoes funda
mentais desse trabalho: a producao de conhecimentos obtida
a partir do encontro da imagem de um objetc com seu préprio
sujeito. No nosso casgso, o bairro do Catumbi se vendo atra -
vés de sua prépria imagem, produzida por um observador ca -
paz de representéwla com eficécia, a ponto de ser reconheci
da facllmente., A experiéncia veio demonstrar que, diante da
"figura-retratada', o espectador-sujeito reage rapidamente
atraves de narrativas que  visam' determinada in-

formagaoc inicial, contida na imagem.

Outro aspecto relevante dessas experiéncias esta
na descoberta da potencialidade do desenho como instrumento
de leitura dos processos utilizados na delimitagao do espa-
¢o comunitario e seus resultados enguanto lugares. Come vi-
mos, lugar & o fenomeno definido por um campc de significa-
¢oes e estruturado pela intervencdo simultinea de fatores
sociais e fisicos, onde o tempo aparece como limite derra -=

deiro.

Na figura 1 a esguerda, podemos notar,em esbogo,
um menino chutando uma bola assinaladc por um circulo, se-
guido de mais de outros, logo atras. Eram criangas, filhos
de familias de invasores, Jjogandoc futebol na rua. Esse Jjo-

go improvisado tomava portanto a forma de um lugar, enguan
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to manifestacao do grupc de meninos durante um certo perio~
do de tempoc, ocupando um determinado espago. A relevancia do
fenomeno se torna particularmente pertinente ao nosso traba
lho, naguilo que ele tem de estrutural, ou:seja, por ser
esse jogo de bola capaz de estruturar a conformagéo de um
lugar, cujo desenho se faz perceptivel. A percepgao .desse
desenho,no espacgo comunitario da rua, possibilita o reconhe
cimento daprépria esséncia do fenomeno, além de dar uma
idéia de suas dimensoes, a comegar pela definicac do terri-
torio apropriadec pelo grupo, bem comoc osg contornos de seus
limites. Mostra-nocs, também, que esse territdorio esta con-—
vergindo para um ponto de referéncia no espaco que & exata—
mente significativo. Note-se gue ©s meninos estao Joegande
bola em frente de casa, usando o portzo da garagem como ba-
liza de futebol? Esse referencial (o portao da casa), como
que fundamenta o ato de conformagzo do "campo", servindo de
base para o desenho do mesmo, legitimando por assim dizer ’
© ato de apropriagao, transferindo parte da pertinéncia pu-
blica da rua para o grupo de meninos. O que significa, em
Termos conceituais, que o fendmeno de apropriacac da rua pu
blica por meninos que fazem dela o seu campo de futebol, Lo
de ser compreendido como uma transgressao da lei atraves da
reinterpretacac da ordem vigente, representada zi pelo sig-
nificado da palavra pﬁblica. Jogando bola na rua os meninos
deslocam o sentido estabelecidc da palavra para uma repre -
sentacao alternativa que lhes & propria e especifica."Ou se
ja, se a rua é publica ela é nossa também. T se & nossa, po

demos transforma-la". Mudzar sus semantica. Redesenha-la.

Politicamente essa agao corresponde a um compor-

tamento bastante comum aos moradores da cidade do Rio de Jg
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neiro e do Catumbi, em especial. Ja disgse anteriormente qgue
essa € uma forma de discurso politico alternativoe das pcrula
¢oes menos favorecidas dessa cidade, mas, acredito,tambem ,
nao ser ela a unica razao de tal procedimento. Pretendo a-
profundar melhor essa nossa segunda grande questao, mais a-

diante, no item de conclusao.

Prosseguindo na investigacao das formas de uso
e apropriacgao do espago do Catumbi, voltarei para a fig. 2,
Af vejo um grupc de senhoras vizinhas, reunidas na porta da
casa de uma delas ( ¢ numero 15 da rua Valenga), para con -
versar. Sao amigas de muitos anos e esse & um velho habito
das mulheres do Catumbi. E tipicamente um caso de apropria-—
géo coletiva do espago péblico. Mais uma vez a porta de ca-

sa & ponto referencial para configuracac de um desenho de

lugar. Mais uma vez se desloca a semdntica do espago pré-es
tabelecida pela ordem publica. Calgada e lugar de pedestre;
passeio publico como se diz comumente. Este & o sentido es—
trito da palavra e que carrega com ele um cédigo de postu: -

ras.

A legislagéo sobre o uso das calcadas ou pas -
seios publicos que consta do codigo civil, ndo dispSe sobre
reunices. Fala de circulagao de redestres, da obrigatoriedg
de calcamento e manutengdo, além das condutas que atendem 3
moral publica e os bons costumes. Nada sobre encontros so -
ciais ou reunides de grupos de amigas. Pois bem, entao qual
© significedo dessa reuniao cotidiana? Como e por gud ela

funcicna com tanta assiduidade?

Muitas seraoc as respostas, assim como o caminho.:

para obté—las, mas, certamente, uma coisa & ponto pasgsivo
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.a transformagao da semantica da palavra publica em algo pro
prio e especifico daquele grupo. "E publico, entao, & tam -

bem nosso, & extensao da nossa casa: e a casa de todos nes,

moradores do bazirro'., 0 passante, pedestre, o estranho, por
ali pode transitar porque a rua e pﬁblica. Sendo que, 0 gue
€ publico para esse estranho é algo fora dos limites da con
vivéncia intima. Nao & pertinente ao cédigo da sociedade 1o
cal. Nesse momento, o lugar dos moradores nao € o lugar fi-
gico e geogréfico da rua, simplesmente. Esta em outra rela-
¢do de espago-tempo que & determinada pela pratica da apro-
priagao do espago. Esta, por sua vez, e uma representacao

em nivel cénico, um ritual, onde umdeterminado cédigo e a-
tualizado. E €& atraves dele que a comunicagao entre as pes-
s0as dos meoradores se realiza em suz plenitude, e dentro do

universo especifico do bairro.

Na ocasiao em que fiz o meu segundc desenho (fig.
2) experimentei o mesmo processo do primeiro (fig. 1). La
calgada em frente, de conde realizei o trabalho atravessei a
rua e simplesmente mostrei-o a&s mulheres. A reagéo fol ime-
diata. Ao se verem registradas graficamente, passaram a nar
rar fatos e lembrangas mais significativos, inseridos naque
le contexto. 0O desenho,como se vé, serviu come referenoia
indutora de um comportamento auto-reflexivo, assim como um
espelho refletiu as vivéncias de cada pessoa em relagao a0

bairro e a¢ proprio grupo.

Um exemplo bem expressivo desse comportamento po
de ser visto numa outra experiencia, registrada claramente
na figura 4. Como da vez antericr, se tratava de um grupo de

mulheres reunidas na porta de casa para conversar. Sentei-
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me ac seu lado e passei a conversar com elas, a0 mesmo tem-
PO que as desenhava. Em dado momento mostré-lhe outros de -
senhos que havia feito. Num deles se detiveram mais tempo
clhando e comentando com muito entusiasmo. Era =& da
torre da Igreja da Salette, a padroeira do bairro que
aparecia na perspectiva da rua Emilia Guimaraes, Justamen -

te a rua que estavamos naquele momento., (fig. 5),

Esse episodio tornou-se de profunda significa -

G20 quando percebi que pelo mesmo motivo, isto e, por

ter desenhado a torre da igreja, tornei-me uma bessoa dig-
na de creditoc., A reagso das mulheres de surpresa e curiosi
dade diante do desenho foi pouco a pouco se transforman -
do em comentarios elogiosos a minha reversncia e sensibili-
dade em assinalar um marco tHao importante da paisagem lo-
cal. Deixar de registra-lo teria sido como uma desconside-
ragao. Teria ignorado uma caracteristica fundamental na i-

dentificag¢ao do perfil do bairro.

Kelvin Lynchl3 explica o processo de construgao
de 1magens dos habitantes da cidzade e sua influéncia na pré
prila identidade do cidadao. Grande parte da estrutura -
¢ac dessa cidadania provém do repertorio de imagens cons
truidas e registradas pelos moradores de uma cidade, ao
longo do tempo, € que referenciam 0 reconhecimento do
sujeitc dentro de seu meio ambiente. A paisagem e ,
portanto, um patrimonio coletivo de maior wvalor signifi
cativo para os habitantes de uma cidade. Qualquer altera-
¢20 nesta ordem de imagens , seja pela surpressao de

um significante, ou mesmo transformagio de padrido (cor .
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textura ete), causara transtornos aos usuarios do es-
pago. Sua repercussaoc podera causar desajustes psicolo
gicos, dependendo da extensao da mudanca. O tempo de reg

Jjustamento as novas condigaes sera imprevisivel.

O caso anélogo se da guando vizinhos gque se
mudaram, e isso tambeém aparece bastante bem ilustrado na
figura 4. A‘conversa girava em torno da lembranga de uma
epoca passada, evocada a partir da observagac da imagem da
igreja. Duas mulheres parecem discutir diante do resquisa -
dor- desenhista que vai registrando a cena, simultaneamen -
te. Pouco a pouco ficou desvendada a trama. A mulher da
esquerda, em primeiro plano, se queixa e se lamenta da vida
porgue anos atras ficou paralitica de uma parte do corpo .
Ela e parente da mulher da direita, em pé, e foram wizinhsas
naquela rua desde a infancia. Durante a conversa, faz alu-
s&0 a coincidéncia de datas entre o dia de sua doenga e
a mudanga da prima, do Catumbi para a Tijuca. E mais um ca
so0 onde minha presenca passou da categoria de estranho a
testemunha credenciada, justamente por ter sido eu <capzaz
de apreender a sintaxe visual do bairro atraves da repre
sentagao gréfica; © deserho de uma imagem-texto (a paisa-
gem), onde aparecia em destague um signo paradigmétioo, ou
seja, a torre da igreja paroquial. Em outras palavras
fui capaz de perceber, atravées da imagem , o grau de sig -
nificagac de determinado simbolo na escala de valores Lo =
cais. Esse reconhecimento foi o elemento chave rara aber-
tura da conversa, ha medida em que o grupo de mulheres pas

sou a me reccnhecer como valido depositario de valores do



45—

cédigo local. O mecanismo que acabo de analisar foi fa
tor preponderante na formulagao de um segundo projeto
de pesquisa, desta vez no bairro de Villa Isabel. Seu
objetivo foi definido como o levantamento do que entendi

ser a Identidade Cultural do bairro.

3 - Pesquisa Participativa da Identidade Cultural do

Bairrc de Vila Isabel: um estudo de caso

A ideia basica nesse caso esta estruturada na

propria concep¢ao do termo Identidade Cultural.

Do modo em que foi concebida, comegando pelo
contexto em que esta inserida, quero dizer, em relagio
a um recorte séciofisioo do  espac¢o urbano, & um lugar

portanto, quero entender a Identidade Cultural de um lu-

gar (em sua expressao mais simples) com a forma de ser

especifica dos habitantes desse lugar, Hébitos, costumes,

dizletos e mitos da populagac local que se configuram

espacialmente em expressdes cenicas do cotidianc.

Considerando, pois o fendmeno de encenagac do
cotidiano enquanto linguagem espacial, expressao de um de
terminadoc grupo social, posso deduzir ser perfeitamente pos
sivel elaborar um mapeamentc de um recorte urbano, con
siderando-o comc um conjunto de lugares significativos )
quais sejam, aqueles gue estao estruturados pela manei-

ra que deles faz uso a populacao.
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De posse de tal postulade me Tfoi dado encami
nhar um projeto de pesquisa que visasse essencialmen-
te registrar pontos de encontro dos moradores de Vila
Isabel mais bem caracterizados pelas formas de uso e

apropriacac significativos na pratica de seu cotidiano,
Desse modo pudemos engendrar como primeira lei
tura que o bairroc pudesse ser recortado em cinco areas

distintas, a saber:

Area de Dentro, Area Central, Area Periferica, Area

Adjacente 1 e Area Adjacente 2.

Por Area de Dentro passamos a chamar ¢ conjuntoc

de elementos wurbanos, compreendido pelas ruas Petroco -
chino, Conselheiro Correa e adjacéncias do morro do

Pau da bandeira e morro do Macaco.

De Area Central chamamos a Praga Sete e seu

entorno, incluindo as adjacéncias do tinel Noel Rosa, de
uma lado, a sede da Escola de Samba Unidos de Vila TIsa -
bel, de outro; zlém da feira da rua Barao de Cotegipe,
em oposigao ao Bulevar 28 de Setembro ate o ponto dos

Cem Reis.

Como Adjacente 1, rua Barao de Cotegipe ate

¢ Grajau e todas suas transversais compreendidas entre

Visconde de Santa Isabel e, finalmente, =z Area Adjacente -

2, abrangendo o recorte limitado pelas ruas Jorge Rudge,

Boulevard 28 de Setembro e o morro do Macaco.
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Denomineil assim a Area-de-Dentro por incluir

setores importantes do morro do Macacc e Pau da Ban -
deira e seus limites com o bairro., Ali, residem Sam
bistes de destaque da Escola de Samba Vila Isabel. Sao
compositores, bateristas e fundadores dz Escola que, per
sinal teve seus primeiros ensaios na Rua Torres Homem e

Senador Nabuco.

Comecei a pesguisa num encontro de samba na
tendinha do Pingo (fig,@),siﬁmﬁarwtruaSenaer Nabuco, Jun-
to a uma das subidas do morro do Pau da Bandeira, Ali
reglstrei em desenhos os principais atores e tragei as
primeiras linhas do perfil sociolégico do grupo local. Ng
dia seguinte, subli o morroe a convite de um morador, pro
prietario de um a famosa tendinha, Chamava-se popular -
mente de "Ze do Carcgo' e estava inaugurando as suas no
vas instalagoes. Fiz o levantamento em planta do estabe
lecimento, anctando a designagéo de cada camodo, segundo
as informagSes dadas pelo proprietério. Além disso, en -
quanto conversémos, capteli em desenho a fisidnomia do
"ze do Carogo"” contra as prateleiras de bebidas (fig.1)
Foi o suficiente para descontrair a conversa € criar um
clima de amizade que me favoreceu encrmemente na obten-
cao de dados relativos ao pfoprio informaente como tam
bem serviu de conducdo a outros lugares. E, como tal,
ful frequentando demais pontos de encontro do loecal ,
assimilando suas particularidades e diferengas, riscando
limites capazes de definir grupos e valores daguele sub

conjunto do bairro. Desse trabalho resultou um apanhado
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de significagdes que dispuz sob & forma de um mapa ilus
trado (fig. 8) , sintese de um longo texto descritivo
anexo, comentando e analisando as formas de uso do es

pago da Area-de-Dentro.

O mesmo procedimento adotei para =as areas

Central e Periférica que  asim foram denominadas, &m

X 3 r] - -
virtude de estarem geograficamente no eixo longilitudinal
do bairro e nos seus limites com a Tijuca e Andarai )

respectivamente.

Verifiguei, utilizando-me do mesmo méetodo ex—
perimental (o desenho local) que, enguanto na Area Cen-

tral =z wvida social era dominada pela atividade comer -

cial e suas circunstancias, na Area-Periférica a dinamica

do convivio se distribuia por atividades diversas como co-

mercio, industria, servigos, habitacao & lazer.

As figuras 9 e 10 ilustram com precisao os lu
gares mais significativos dessas duas areas com suas res
pectivas atividades, podendo-se destacar a Praga Sete e o

Shopping-Center Boulevard como centros para onde con -

vergem o maior numero de pessoas e atividades. Dentro
desse mesmo quadro cabe uma pequena analise compara
tiva ou seja, se a Praga Sete simboliza historica -
mente o lugar publico da comunidade e comoe  tal foi

proposto desde o planc inicial do bairro (  desenhado
zinda nc século XIX pelo engenheiro Bittencourt e fi -
nanciado pelo Barao de Drumond), o Shopping Boulevard

ainda que seja um espaco de bropriedade particular ,
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atraves do seu departamento de promocoes. Dessa forma,prg
move regularmente, aos domingos de manha atividades de
lazer que incluem, além de esportes como futebol, vo
lei ete, encontros musicais onde se apresentam artis -
tas contratados e moradores tradicionais que partici -
pam ativamente dessas rodas de samba. Da para se perce
ber como  a organizagao comercial consegue cooptar o
espirito festivo do bairro, retirando-o de logradou -
ros como a Praga Sete para inseri-lc no seu contexto.
Do mesmo modo que a Asscociagao de Moradores procura ,

por ocutro lado, revitalizar o espirito comunitério, uti

lizando a praga para suas festividades.

Uma outra oposicao interessante entre a
Pragca e o Shopping-Center ncs revela o carater re —
ligioso e profano, respectivamente, desses dois luga -
res, Se, no entorno da pragca se encontram, pelo
mencs cinco casas religiosas, sem contar s guadra de
ensaios da Escola de Samba que considero territorio
mitico da cultura negra afro-brasileira, o Boullevard
esta destacado da comunidade por areas de estacionamen
to e largas avenidas, com excegao de um pequeno tre
cho de rua onde ainda permanece o restaurante da vila'
operaria da antiga fabrica de tecidos, origem histéri
ca do prédio. Mesmo assim , ameagado de despejo e
demoligao, a fim de que a empresa possa ampliar suas

areas de estacionamento.
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Cumpre ainda citar como complemento do
perfil de bairro, as areas adjacentes que tomaram es

te nome em fungao de possuirem menor influéncia na

vida comunitaria.

Povoadas quase por habitagoes unifamilia-
res ou prédios de apartamento mais recentemente cons -
truidos e habitados por profissionais liberais, milita-

res, altos funcionarios e pequencs e medios proprieta -

rios de negécio. Constituem-se em lugares onde o0 uso
da rua e dos locais publicos nao sge da com =z mesma
intensidade das outras areas, salvo em alguns casos.

Como o©os demais segmentos de classe media
e média alta, esses moraderes tendem a2 se nuclearizar em
torno de seus interesses de classe, limitando~se 203
territorios mais impessoals ou estritamente residenciais
do bairro, nao fazendo uso frequente de locais publicos
imediatamente vizinhos as suas moradias. Por conseguin

te, nao realizei nenhum desenho nestas arezs.

A releitura do conjunto dos desenhos me
permitiu a0 final do trabalho uma reconstituicgao bas
tante pormencrizada do roteiro da pesquisa, aléem de
uma revisao critica da proposta inicial, tendo como
consequéncia uma série de guestoes gque desembocaram em
novas propostas de pesguisa suscitando o aprofundamento
dessa ou daguela instancia do universo do trabalho. Den
tre os guais, o zoneamento urbano, estrutura socio-econd

mica, consideraQGes sobre questoes ligadas ao parentes
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co entre wvizinhanca, convivio racial entre pretos s
mulatos e brancos, glossario do dialeto local e le -~
vantamento da morfologia urbana dominante, podem ger

destacadas.
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CONCLUSAZADO

0 desenho como demonstrei, em sua ggnese
e suas diversas modalidades de aplicagao na cultursa,
em sintese, funciona comé¢ instrumentzl do rensamento,
antecedendo mesmo a palavra ainda que intimamente 13
gada ao cédigo verbal, atuande no mesmo campo das
significagoes. Da indicagio e precisdo do sentido da
quilo que se percebe do real. Do signo que, em se
fazendo presente através do contorno da 1linha e do
ponto, registra, alem disso, 0 seu processo de percep-
¢ao passado e os "fios condutores', segundo Heidegger ,
do futuro. Assim ele & como atividade ontolégica e, como

tal, reune no sendo, o vendo e o prevendo.

A cidade, por sua vez tendo gsidc defi-
nida como suporte material das formas representati —
vas da sociedade, mostra-—se enguanto desenho, tanto

em sua formulagao arquitetonica como social.

Cs dois estudos de caso que apresentei |,
no correr do trabalho, ainda que diferentes em seus
escopos originais, demcnstram gque sob a oOtieca do dese
nho revelam claramente mecanismos semelhantes na cor

relagao entre forma fisica e social.
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A compreensao do fendmeno urbanc em suas
particularidades mostra ser tarefa delicada so0 nivel de
coleta de dados e interpretacoes dos mesmos. A enor-
me quantidade de elementos que se apresentam diante do
pesquisador exige um processo de selegao rigoroso e com

plexo, &0 mesmo tempo.

0 desenho, tal como foi utilizado nessa
pesquisa, executadc diretamente diante do motivo ao vi
vo,congeguiu realizar o intento de reurnir as qualida -
des de elemento de referencia para o pesguisador, e
como ponto de contato na comunicagzo deste com a co-

munidade.

Como referéncia permitiu umz releitura se
letiva do ambiente em estudo, revelande e suscitando ques
toes sucessivamente,a medida que as informagdes seleciong
dags pelas 1linhas eram decodificadas a partir das mes
mas nas imagens, A Tforma no seu dezdobramento enquan

to significado: informacao.

Comc ponto de contato na comunicagao dire
ta d¢ pesquisador com = comunidade, o desenho supe-
rou minha expectativa. A imediata reagac dos morado-
res na leitura das imagens de seu préprio meio graz
fados no papel por um observador estrangeiro, mostrou
se utilissimo no auxilic da metodologia de observa -
¢ao participante, tanto pelos dados que forneciam es

pontaneamente como pela credibilidade no pesquisador ,

na medida que este foi capaz de compreendé-los atraves
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do desenhe do lugar que habitam.

Finalmente, a compreenszo do lugar, vistc como
de algo ou de alguem, se constitue no préprio Ser Cco-
mum a tcdeoes na medida em gue passa a ser conhecido

o seu significado.
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REFERENCIAS DO MAPA DA AREA DE DENTRO

Figura 8

- Morro do Pau da Bandeira, favela adjacente ao Morro

dos Macacos.

Parque Viveiros de Vila Isabel, antigo Jardim Zoolégi
co.

Favela do Jardim, continuacao do Morro dos Macacos.
Terreirinho, largo no altc da R.Senador Nabuco entre
¢ Morro do Pau da Bandeira e Morro dos Macacos. & pon
to de encontro dos moradores.

Tendinha do Pingoc, misto de bar e armazém, lugar de
reuniao de sambistas, dentre eles Martinho da Vila.
Casa do Mano.

Tendinha do Zé do Carogo.

Casa do Vela.

Pedreira, uma das subidas do Morro do Pau da Bandeira.
Tendinha do Vela, ponto de encontroc e confronto entre
cs moradores do morro e os do asfalto.

Escadinha, subida para o morrs, apropriada pelos mora
dores como lugar de estar.

Wuebra-mola,marco significativo gue indica o lugar de
encontro das criancas da area.

Rua sem saida, apropriada para jogos de volei.
Campinhe do Rogério, terreno baldio onde realizam jo-
gos de futebol, volei e também para soltar baldes.
Trecho da R. Senador Nabuco utilizado tambéem para jo-
gos.

Paradinha, bar na R. Senador Nabuco.

Prédio em construgao. A obra vem causando transtorno

para o0s moradores que nao aceitam a sua pregenga. E

um estile com varanda, esquadrias de aluminio, desti-
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nado a uma populacaoc que nao condiz com a realidade 1o
cal.

Beco, misto de vila e favela. E onde mora Carlinhos
Pangolo.

Oficina Mecanica.

Vila Rosa.

Padaria, ponto de encontro das mulheres da area.
Egquina da R. Petrocochino e R. Torres Homem, ponto de
verdureliros e doceiros, outrora conhecida como "risca-
faca, local de duelos.

Bar do Vitor, apelidado como''ponto sessao por ser o)
primeiro lugar que param para beber guando voltam do
trabalho.

Rua Piabanha, apropriada para jogo de bola.

Casa da Dinda, c¢reche mantida pela L.B.A.

Bar do gerson, apelidado pelos moradores como "ponto
paragrafo”, Ultimo bar que param antes de irem para a

casa, guando eventualmente mudam de linha.
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REFERENCTAS DO MAPA DA AREA CENTRAL

Figura 9

Morro dos Macacos, trecho da favela conhecido como ca-

minho central

Thenl Noel Rosa, une Vila Isabel 20 Jacars.

Area aproveitada para soltar baldes na época dds fes -
tas juninas.

Bar de esquina freguentado peloc pesscal do morro.

Bar de esquina frequentado pelos baloeiros da area.

R. Torres Homem.

Gerzgem de veiculos, outrora uma gafieira vulgarmente
chamada de "mela-cueca'.

Pizzaria Parmé, segundo ¢s moradores: "Lugar de comer ,
nao de parar".

Bar de esguina

Mostelro de Nossa Senhora da Ajuda,

Pensdo sem nome, lugar indeterminado na viveéencia dos
moradores do bairro.

Ponto final dos odnibus da linhka Barao de Drumend-Leblon
(432, 433 e 438)

Turma da Rua Bardo de Cotegipe.

Praga Barao de Drumond, mais conhecida como Praga Sete.
Ponto de taxi e onde os motoristas jogam cartas com al-
guns moradores do bairro.

Bar do Jaime, pontoc de parada de sambistas e apreciado-
res de musica.

R.Luiz Barbosa, trecho que val da R.Teodoro da Silva a
Praga Sete,

Trecho da R.Luiz Barbosz que serve de acessc ao Tunel

Noel Rosa.



18- Bar do Noel.

19~ Casas Sendas, supermercado.

20~ Estacionamento do supermercado, lccal do antigo cinema
do bairro.

21- Bar 420,

22~ Igreja Methodista, local de reunido da Associaciode mo-

radores do bairro.
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REFERENCIA DO MAPA DA AREA PERIFERICA

Figura 10

Shoppiéng-Center Boulevard, antiga fibrica de tecidos
Confianga.

Antiga residencia do Barao de Drumond, hoje prédio on
de funciona a administragao do shopping.
Estacionamento do shopping-center. Aos domingos fun-
funciona como area de lazer,

Estacionamento do shopping. Area de lazer aos domin -
gos.

Conjunto de casas remanescentes da antiga Vila Opera -
ria, ocupada por antigos funcionarios da fabrica e
Por pessoas de poder agquisitivo baixo. Sofre constan-
tes ameacas de demoli¢ao por parte do Disco, Bupermer
cado que pensa em ampliar a area de estacionamento.
Conjunto de casas remanescentes da antiga fabrica.
Conjunto de casas que hoje abrigam setores de apoio zo
shopping.

Antiga creche da fabrica de tecidos Confianga, hoje ca
sa de comodos.

Antigo armazém do conjunto de Vila Operaria da fabrica.
Bar da esquina.

Bar onde se neune 0. pessocal da Banda dos Imortais.

Rua Souza Franco, mao Unica.

R.Conselheiro Paranagué, acesso ao morrinho, mao dupla.
Vilas remanescentes da antiga Vila Operaria da Fabrica
Confianga.

Jogo de bola na R. Artidério da Costa.

Converss de porta, cadeiras na calcada. Relagzo entre

moradores do conjunto.
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18
19
20
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22
23
24
25

26

27

28

29

30

conserto de automéveis no meioc da rusa, executado por
moradores da area. Vulgo "ruautc'.

Padaria, ponto de encontro dos moradores do setor.
Resideéncia de Jurema e Jorge Gordo.

Jogo de sueca na calcada.

R. Visconde de Abaeté, mdo Unica.

Passagem de pedestre.

Trecho final do Boulevard 28 de setembro,

Igreja de Santo Antonio.

Sede da Escola de Samba Unidos de Vila Isabel. Loczl de
engaios e de outras programagoes tais como: gafieira
joge de bicho, bailes. Além do galpao, poessue um bloco
onde se localiza g diretoria da escola, a bilheteria e
0s sanitarios. © campo de futebol e o local de treino

do América Futebol Clube.

R. teodoro da Silva. Mao Gnica no sentido GrajaﬁhMaracg
na. Grande fluxo de veiculos.

R. Barao de Sao Francisco. Confluéncisa de carros que vem
a esquerda do Tnel Noel Rosa e a direita do Andaral e
Tijuca.

Prédiosckhapartamentos de dez pavimentos.

R. Barao de Cotegipe. Rua basicamente residencial ccm
casas de estilo mais antligo ainda bem conservadas,

R. Visconde de Santa Iszbel. Grande fluxo de veiculos no

sentido zona sul, centro zZona-norte.
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